1C O 0/6 — 19/9/21

En Espana.

Fotografia, encargos, territorios,
1983-2009

Esta exposicidon da cuenta de las experiencias que ha habido en Espana
fruto del uso de la fotografia como instrumento de observacion vy
representacion de los territorios y sus cambios. Surge con la voluntad
de dar continuidad a Paisajes enmarcados, un proyecto sobre los

surveys o las campanas fotograficas europeas que se presentd en el
Museo ICO en 2019.

La proliferacidn de surveys europeos en la década de 1980 venia
determinada por las nuevas poéticas del paisaje “suburbanizado” en
la era de la desindustrializacidon iniciada en la década anterior, que
acompanaron el cambio de paradigma a una nueva economia y que
comportaron un nuevo documentalismo topografico. En ese contexto,

tuvo una gran influencia en Europa la Mission Photographique de la
DATAR, emprendida en Francia en 1984.

En Espana, ese periodo coincidié con la recuperacion de las institu-
ciones democraticas, lo que supuso una reconfiguracidon del campo
cultural. Las politicas culturales del nuevo Estado de las Autonomias
dieron lugar a una proliferacion de eventos fotograficos tipo festival
o bienal, a partir del modelo que establecio la Primavera Fotografica
de Barcelona en 1982. Los proyectos o misiones fotograficos que se
promovieron en Espana fueron, por un lado, instrumentales para la
promocion de una economia para la fotografia creativa y de autor,
a través de la logica de los encargos. Por otro lado, respondian a la
busqueda de una legitimacion de las iniciativas culturales a traves de
la produccion de patrimonio local.

El recorrido de la exposicion se organiza en torno a tres momentos.
El primero corresponde a las primeras iniciativas de los anos ochenta.
El primer survey en Espana fue Granollers: 8 punts de vista, en 1983,
con la participacion de fotografos locales del entorno de Barcelona. En
1985 le siguid un proyecto sobre la Albufera valenciana, titulado
LAlbufera. Visio tangencial, que contd con una participacidon inter-
nacional. En 1986 arrancé Vigovisions, que se celebrd bienalmente a
través de la Fotobienal de Vigo hasta elano 2000y en el que participaron
fotégrafos de todo el mundo.

El segundo momento corresponde a 1992, ano de grandes eventos
en las principales capitales espanolas y de sus correspondientes
reformas, que transformaron la fisionomia de ciudades como Barcelona,
Sevilla y Bilbao. Marcaron el paso a las nuevas economias culturales
postmodernas o postindustriales. Los surveys promovidos desde los
colegios de arquitectos de Barcelonay Sevilla,en 1990y 1991, surgian
de la voluntad de crear documentos de la radical transformacion
urbanistica que suponian los Juegos Olimpicos y la Exposicidn
Universal, respectivamente. El proyecto de Bilbao de 1993, asimismo,
anticipaba la gran operacion de reforma, cuyo icono seria el Museo
Guggenheim.

El tercer momento corresponde a la década de 2000 y la expansion
de nuevas economias urbanas centradas en la cultura y el patrimonio.
Los cinco proyectos seleccionados presentan una relativa hetero-
geneidad: el proyecto de Salamanca en 2002 formaba parte de las
logicas de la capitalidad cultural europea que la ciudad asumio en ese
ano. Revisitar Canarias, en 2003, buscaba actualizar la iconografia de
las islas a través de la participacidon de grandes nombres de la escena
artistica internacional. Distrito C es un documento del surgimiento
de un nuevo barrio tecnologico en la periferia de Madrid. El survey
promovido por el MACBA en Barcelona en 2007 era un debate
sobre el estado de la ciudad y las tendencias emergentes despues
del Férum Universal de las Culturas 2004. Finalmente, Destruccion y
construccion del territorio. Memoria de lugares espanoles era una
Iniciativa a escala nacional, surgida de la universidad, que introducia
el debate sobre la sostenibilidad y la memoria historica y, a la vez, el
debate territorial. Son proyectos del momento justo anterior a la crisis
financiera global iniciada en 2007, que cred un nuevo escenario y
determiné un cambio de epoca.



Granollers:

8 punts de vista
1983

Cercle Cultural de la Caixa de Pensions, Granollers
Concebido por Joan Fontcuberta

Pere Cornellas, Toni Cumella, Joan Fontcuberta, Pere Formiguera,
Jordi Guillumet, Miquel Nauguet, Humberto Rivas, Manel Ubeda

La idea de Granollers: 8 punts de vista partio de Joan Fontcuberta
tras ser invitado a realizar dos trabajos en Italia (Bolonia en 1981 y
Roma en 1982), donde existia una cierta tradicion de documentar
fotograficamente la arquitectura y el urbanismo. Asi pues, el proyecto
de Granollers no se traté de un encargo institucional, sino de una
propuesta que hizo un grupo de fotégrafos al Cercle Cultural de la
Caixa de Pensions de Granollers.

Nos hallamos en un momento en el que timidamente empiezan a
cuajar los objetivos de legitimacion artistica y reconocimiento
institucional de la fotografia que se habian planteado en las
Jornades Catalanes de Fotografia, celebradas en la Fundacion Miré
de Barcelona en mayo de 1980, que desembocaron en el festival
Primavera Fotografica realizado en Barcelona en 1982 y que, a
partir de su segunda edicion en 1984, se extendid a toda Cataluna.
El papel de los colectivos fotograficos en dicho proceso habia sido
esencial. Asi pues, Granollers: 8 punts de vista se enmarca dentro de
este contexto.

El Cercle Cultural de la Caixa de Pensions de Granollers habia
empezado en 1982 a realizar alguna exposicion fotografica y su
directora, Roser Lleonart, acepto el proyecto que el grupo de foto-
grafos encabezado por Joan Fontcuberta le propuso. Se trataba de
fotografiar la ciudad de Granollers, dejando a cada fotégrafo total
libertad para la eleccion del aspecto que deseara documentar, fiel
cada uno a sus intereses y estilo personal.



L’Albufera.
Visio tangencial
1985

Conselleria de Cultura, Educacio i Ciencia de la Generalitat Valenciana
Comisariado por Pep Benlloch y Josep Vicent Monzé6

Vicente del Amo, Derek Bennett, Diana Blok, Gabriel Cuallado,
Joan Fontcuberta, John Goto, Andreas Miiller-Pohle, Rafael Navarro,
Paulo Nozolino, Humberto Rivas, Philippe Salaiin, Manel Ubeda

De cara a la celebracion de las Il Jornadas Fotograficas de Valencia,
Pep Benlloch y Josep Vicent Monzo se plantearon la produccion de
un proyecto fotografico sobre el area de la Albufera, el lago interior
situado al sur de Valencia, que en ese momento sufria la presion de
la actividad industrial y turistica en sus alrededores. La Albufera es
el espacio natural que define el imaginario valenciano, construido
en la literatura y pintura de los siglos XIX y comienzos del XX. El
titulo da cuenta del planteamiento con el que se hizo el proyecto: un
conjunto de miradas “tangenciales” al espacio natural, que no miran
directamente a su nucleo sino a aquello que queda fuera del marco
de larepresentacion convencionalizada de canizales, cultivos de arroz
y barracas.

El formato del proyecto se adaptaba a la tendencia resucitada
en Europa a partir de la Mission photographique de la DATAR y a
las corrientes artisticas que estaban reformulando y, a la vez,
resucitando el género del paisaje en el ambito fotografico. Los
comisarios invitaron a un grupo de doce fotografos, seis espanoles
y seis extranjeros, buscando a la vez la integracion de diferentes
generaciones en el proyecto.

La financiacion fue asumida por la Conselleria de Cultura de la
Generalitat Valenciana y la Fundacion "la Caixa”, que presto su sala de
exposiciones para la exhibicidon de las fotografias. La seleccion final
fue realizada por los autores.



Vigovisions
1986-2000

Concello de Vigo
Concebido por Manuel Sendon y Xosé Luis Suarez-Canal

1986: Vari Caramés, Guy Hersant, Paul den Hollander, Jorge Molder,
Marco Saroldi, Jorge Rueda. 1988: Olivo Barbieri, Cristina Garcia
Rodero, Paul Graham, Xurxo Lobato, Sebastidao Salgado, Manfred
Willmann. 1990: Gabriele Basilico, Pepe Galovart, Wilmar Koenig,
Les Krims, Paul Reas. 1992: Xulio Correa, John Davies, Larry Fink,
Graciela lturbide, Allan Sekula. 1994: Carole Condé / Karl Beveridge,
Koldo Chamorro, Joan Fontcuberta, Anxo Iglesias, John Kippin,
Susan Meiselas, Ron O’Donnell, Sue Packer, Joe Sternfeld. 1996:
Luis Gonzalez Palma, Karen Knorr, Pedro Meyer, Paloma Navares,
Ruth Thorne-Thomsen, Joachim Schmid, Manuel Vilariho. 1998: Aziz-
Cucher, Daniel Canogar, Vincenzo Castella, Kenneth Josephson,
Wojciech Prazmowski, Gerardo Suter, Ricard Terré. 2000: Antoine
d’Agata, José Manuel Fors, Julian Germain, Belén Gomez, Ana Teresa
Ortega, Milagros de la Torre

A comienzos de los anos ochenta, Manuel Sendén y Xosé Luis Suarez-
Canal propusieron al Ayuntamiento de Vigo la creaciéon de una Bienal
de Fotografia en la ciudad. Un evento que reuniera durante unos dias
exposiciones, charlas y debates en torno a la practica fotografica.
La primera edicion se celebréo en 1984. Un ano mas tarde se creo el
Centro de Estudos Fotograficos (CEF), con los mismos directores, y
la segunda edicion de la bienal coincididé con el inicio del proyecto
Vigovisions. El conjunto de las tres entidades tenia como fin la
promocion de la actividad artistica en el campo de la fotografia vy,
a traves de Vigovisions, la constitucion de un patrimonio artistico
que funcionara en dos direcciones. Por un lado, colocar Vigo en el
panorama cultural europeo y, mas concretamente, en el fotografico.
Por otro,constituirunfondo que llevara,en unaultimafase,alacreacion
de un museo o centro cultural dedicado a la fotografia.

Dado el ciclo de |la Bienal, cada ano se invitaba a una serie de
fotografos, entre ellos siempre uno gallego, a desarrollar una serie
fotografica durante su estancia en la ciudad. Las imagenes no tenian
por qué representar o mostrar la ciudad, sino tan solo haber sido
creadas en ella. Como contraprestacion, los autores debian entregar
una coleccion de imagenes. Esto permitio constituir una coleccidn
con una parte documental, acorde con la corriente de los surveys
que se estaban produciendo en otros lugares de Europa, y, al mismo
tiempo, con otro tipo de obras que abordaran distintas facetas de la
creacion contemporanea.

El proyecto, finalmente,no desembocd en ese ansiado Centro gallego
de fotografia, sino mas bien en un desacuerdo entre el Ayuntamiento
y los responsables de la Bienal y el mismo Vigovisions. El ocaso
del formato de los festivales de fotografia y las fricciones con el

Ayuntamiento dieron al traste con la Bienal, cuya ultima edicion se
celebré en 2000.



Barcelona.
Una geografia virtual

1990

Col-legi Oficial d’Arquitectes de Catalunya (COAC), Barcelona
Comisariado por Josep Lluis Mateo, con la colaboracién de
Manel Gausa y Jordi Bernadé

Gabriele Basilico, John Davies, Gilbert Fastenaekens,
Joan Fontcuberta, Ferran Freixa, Manolo Laguillo, Anna Muller

Intento de documentar la transformacion de Barcelona en la fase
preolimpica emprendido en 1990 por la revista Quaderns, del COAC.
Concebido y coordinado por Josep Lluis Mateo, Manel Gausa y Jordi
Bernado. El survey se presentdo como el primero de tres numeros
monograficos de Quaderns sobre Barcelona,conlos que Mateo cerraba
su etapa al frente de la revista, ofreciendo un balance prospectivo de
la situacion urbanistica de la ciudad en el momento inmediatamente
previo a los Juegos Olimpicos de 1992. Su inspiracion fue la Mission
photographique de la DATAR, el gran proyecto de documentacion
fotografica de los cambios en el paisaje promovido entre 1984y 1988
por el Estado francés y que genero réeplicas de diversas escalas en
todos los paises europeos.

La observacion partia de una lectura del territorio metropolitano que
desbordaba los limites administrativos. La ciudad aparecia como
un territorio que se extendia mucho mas alla de su nucleo histoérico
y compacto. El analisis de la topografia de la region urbana y sus
redes de conexion constataba como una cierta orografia y una red
hidraulica derivaban en redes comunicativas y en tipologias urbanas
que determinaban la evolucion urbanistica. Esta interpretacion

anticipaba el salto de escala de Barcelona que se produciria después
de 1992,

Metodolégicamente, el survey se organizaba segun una division
tipolégico-geografica del territorio entendido como anillos
conceéntricos. La distribucion de los encargos a los fotografos se
produjo segun esa division.

El trabajo producido se presento solamente en la revista, no se realizo
ninguna exposicion,aunque algunas de las imagenes de este proyecto
fueron usadas puntualmente en alguna exposicion del COAC.



Sevillax 15
1991

Demarcacion en Sevilla del Colegio Oficial de Arquitectos
de Andalucia Occidental
Comisariado por Gabriel Campuzano

Fernando Alda, Javier Andrada, Atin Aya, Clemente Delgado,

Pepe Florido, Ignacio Gonzalez, Carmen Herrera, Pepe Morodn,
Carlos Ortega, Eladio Ramos, Fernando Romero, Rafael Rodriguez
Roman, E. Saenz — R. Murciano, Alejandro Sosa, Michael Zapke

LadesignacidondeSevillaparalaorganizaciéondelaExposicionUniversal
de 1992, la Expo’92, supuso para la ciudad afrontar una profunda
remodelacion urbanistica. Ya a partir de 1989, las transformaciones
urbanas empezaron a ser evidentes.

Gabriel Campuzano, desde su doble practica como arquitecto y
fotografo,yatravés de conversaciones con colegas de ambos ambitos,
comprendio la necesidad de documentar la ciudad de Sevilla en esos
anos de cambios fundamentales. Como coordinador del proyecto,
reunid a quince fotografos a los que se les asigno de forma aleatoria
una parcela de la ciudad. Para ello se partiéo de una fotografia aérea
de toda la trama urbana sobre la que se superpuso una cuadricula
que la dividia en quince secciones. El encargo consistia en que cada
fotografo interpretara de forma subjetiva y fotografica la parcela que
le habia tocado. Los trabajos se desarrollaron entre 1990 y 1991.

Los autores fotografiaron siguiendo sus propios criterios el espacio
que les habia sido asighado. Los distintos enfoques y las diferentes
técnicas fotograficas utilizadas respondian exclusivamente al interés
de cada fotografo y a la singularidad de su método de representacion.



Ria de Hierro
1993

Fundacion Bilbao Metrépoli-30, Bilbao
Comisariado por Ramén Esparza

Carlos de Andrés, Gabriele Basilico, Carlos Canovas, John Davies,
Bruce Gilden, John Vink

En 1991, un grupo de empresas del area metropolitana de Bilbao
creo0 una asociacion que agrupaba a entidades publicas y privadas
con el fin de realizar acciones que contribuyeran al relanzamiento
economico del Bilbao metropolitano. Dentro de esas acciones, la
asociacion decidido emprender, en 1992, un proyecto fotografico
tendente ala publicacion de unlibro que funcionaracomo herramienta
de divulgacion del area metropolitana y sus potencialidades. En
aquellos anos, Bilbao y su entorno empezaban a rebotar desde el
fondo de una crisis econdmica causada por el fin del modelo industrial,
agravada por unas inundaciones en 1983 que arrasaron las margenes
del rio Nervion. Justo el lugar donde se ubicaba la mayor parte de la
fuerza productiva de la regién.

Desde el punto de vista de la produccion, el proyecto planteaba varios
problemas. El primero era, paradojicamente, lo que a priori resultaba
una ventaja: la gran fuerza visual del paisaje industrial de la ria. Era un
gran atractivo para los fotografos, pero presentaba el riesgo de que
ese atractivo ocultara otros escenarios y aspectos del area metro-
politana que habia que visualizar. El otro problema, de cara a los
objetivos perseguidos por la Asociacion, era que la ciudad se
encontraba en lo mas hondo de su crisis economica. En esos anos
se estaba gestando la construccion del Museo Guggenheim, el gran
dinamizador de la comarca, pero la realidad del momento era de una
ruina economica de la que apenas se comenzaba a salir.

Para evitar en lo posible esa concentracion de imagenes de la ria,
se decidio asignar a cada uno de los seis fotografos participantes
un tema a tratar, dejando a su eleccion el area geografica.

Tras su itinerancia expositiva, la coleccion fue donada al Museo de
Bellas Artes de Bilbao.



Salamanca.
Un proyecto fotografico

2002

Consorcio Salamanca 2002
Comisariado por Alberto Martin

Lynne Cohen, Michael Danner, Candida Hofer, Valérie Jouve,
Xavier Ribas, Humberto Rivas

En 2002, Salamanca fue Capital Europea de la Cultura junto con
la ciudad de Brujas. Alberto Martin, al frente de la programacién
cultural, considero que la capitalidad cultural era un buen momento
para propiciar una reflexion sobre la ciudad a través de la vision
que pudieran desarrollar sobre la misma una serie de fotografos de
distintas nacionalidades.

El eje discursivo de la capitalidad, segun palabras del comisario, era
la tension entre tradicion y contemporaneidad. A través del encargo
que se hizo a los fotografos se pretendia reflexionar sobre las senas
de identidad de una ciudad como Salamanca, en la que el patrimonio
monumental tiene una presencia y un peso indiscutibles en las
representaciones de la misma.

En los anos previos a la capitalidad cultural, Salamanca habia empe-
zado a sufrir importantes transformaciones urbanas, centradas
sobre todo en la construccion de urbanizaciones en las zonas mas
alejadas del centro monumental, en la periferia, pero también en
la construccion del nuevo campus de la Universidad o del Palacio
de Congresos, que sirvid para hacer desaparecer un barrio de
casas populares con una poblacion mayoritariamente gitana en las
iInmediaciones del casco historico.

Cuando los fotégrafos visitaron Salamanca para realizar sus encargos,
la ciudad estaba salpicada de edificios en remodelacion que se
convertirian en infraestructuras turisticas o contenedores culturales,
como por ejemplo la antigua carcel que seria el Centro de Arte de

Salamanca (CASA).

El resultado del encargo constituyo una de las exposiciones inau-
gurales del CASA en 2002, y las imagenes fueron recogidas en un
catalogo que ilustra ese dialogo entre los elementos patrimoniales y
las transformaciones urbanisticas en curso.



Revisitar Canarias
2003

Consejeria de Educacion, Cultura y Deportes, Gobierno de Canarias
Dirigido por Elba Benitez

Augusto Alves da Silva, Miriam Backstrom, Oladélé Ajiboyé
Bamgboyé, Olafur Eliasson, Craigie Horsfield, Miguel Rio Branco,
Montserrat Soto

Las gestiones de este proyecto promovido por el Gobierno de
Canarias se iniciaron en 1998. Se formalizo en 2001, a través de un
contrato de la Sociedad Canaria para las Artes Escénicas y de la
Musica, S.A. (SOCAEM) y la galeria Elba Benitez, para la realizacién
de un proyecto editorial sobre las Islas Canarias. Su objetivo era
cambiar la percepcion de las islas y asociar su imagen al cosmo-
politismo vanguardista del arte contemporaneo. Concebido como
un conjunto de siete libros dedicados a cada una de las islas, el
proyecto inicialmente arrancé con el titulo de “en la mirada de’, es
decir, expresando la idea de que cada isla era representada por
un artista. Finalmente se materializo en la siguiente seleccion de
artistas internacionales: Augusto Alves da Silva (La Gomera), Miriam
Backstrom (Tenerife), Oladélé Ajiboyé Bamgboyé (La Palma), Olafur
Eliasson (Lanzarote), Craigie Horsfield (El Hierro), Miguel Rio Branco
(Gran Canaria) y Montserrat Soto (Fuerteventura).

Los artistas viajaron a las islas y realizaron sus trabajos en 2001 y
2002. Sus obras abordaron diversos aspectos que se alejaban de los
topicos. Esta constelacidon de representaciones inesperadas ofrecia
en su conjunto una nueva imagen de las islas que no encajaba en los
estereotipos identitarios y turisticos dominantes.

El Gobierno de Canarias impulsé en 2003 presentaciones de los libros
en varios museos espanoles y la realizacion de una exposicion que se
presento en la galeria Elba Benitez de Madrid en febrero, coincidiendo
con la feria ARCO, para viajar posteriormente a varias sedes de las
Islas Canarias.



Ocho visiones:
Distrito C
2007

Fundacion Telefénica, Madrid
Comisariado por Pep Benlloch

Sergio Belinchoén, Jordi Bernado, Bleda y Rosa, Manel Esclusa,
Aitor Ortiz, Xavier Ribas, Montserrat Soto, Valentin Vallhonrat

A comienzos de los 2000, Telefénica se planteé agrupar a sus
empleados, repartidos por varios edificios en el area metropolitana
de Madrid, en una unica sede, siguiendo el modelo campus que
comenzaba a ser adoptado por las grandes multinacionales. El
arquitecto Rafael de La-Hoz planted un conjunto de tres edificios que
ocupaban una parcela en el borde norte de la ciudad, un area a la que
se estaban trasladando otras empresas como el BBVA, conformando
un distrito empresarial lejos del centro urbano. El proyecto implicaba
dejar el edificio que hasta ese momento habia sido sede y emblema
de la compania: el pequeno rascacielos de la Gran Via, que quedaba
destinado a sede de la Fundacion y actividades de promocion.

En aquellos anos, la Fundacion de la empresa habia intensificado
su relacion con la fotografia, tanto en la produccion de exposiciones
como en la recuperacion de sus propios archivos. Entraba dentro de
la l6gica, y de esa dinamica de relacion con la fotografia, la realizacion
de un proyecto fotografico que documentara la construccion de esa
nueva sede que ocuparia lo que en los planes de ordenacion de la
zona se conocia como Distrito C.

Fundacion Telefonica encargo el diseno del proyecto a Pep Benlloch,
quien, en lugar de optar por un proceso de documentacion crono-
l6gica del proceso constructivo, decidié encargar a ocho fotografos
construir una vision del mismo totalmente abierta, dejando de lado
estructuras mas convencionales, como el seguimiento del desarrollo
de las obras o una distribucion tematica, mas atenta a las distintas
facetas del complejo acto de levantar un edificio. Cada uno de los
fotografos tuvo la oportunidad de hacer una visita a la obra, guiados
por alguien de la Fundacion, y luego desarrollar el trabajo bajo su
absoluta discrecionalidad.



Imatges metropolitanes
de la nova Barcelona

2008

Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA), Barcelona
Comisariado por Jorge Ribalta y Joan Roca

Sandra Balsells, Xavier Basiana, Lothar Baumgarten, Patrick
Faigenbaum, Hans-Peter Feldmann, David Goldblatt, William Kilein,
Manolo Laguillo, Ana Muller, Marc Pataut, Xavier Ribas, Andrea

Robbins & Max Becher, Gilles Saussier, Jean-Louis Schoellkopf,
Allan Sekula, Ahlam Shibli

Este survey de Barcelona surge en el contexto de los experimentos
institucionales promovidos por el MACBA en la década de 2000, bajo
la direccion de Manuel Borja-Villel, como una estrategia de critica
institucional de cara a promover un analisis de la situacion de la ciudad
después del Forum Universal de las Culturas Barcelona 2004.

La observacion de la ciudad partia de la constatacion de que 2004
habia representado la culminacion de un proceso iniciado en los
Juegos Olimpicos de 1992, un cambio de escala en la ciudad y el
paso a una gran region metropolitana. Era el fin de la Barcelona de
Cerda. El método de trabajo de este survey partia de una seleccion
de lugares y casos de estudio del area metropolitana, significativos
de la nueva ciudad emergente, organizados en tres ambitos.

El primer ambito (Trabajos y poderes) partia de la dialéctica entre
trabajo y poder para analizar las transformaciones en la economia
productiva y en la composicion de la fuerza del trabajo. El segundo
(Centros y periferias) se focalizaba en las relaciones entre el centro
histérico y las periferias, y el surgimiento de nuevas areas de
centralidad en el area metropolitana. El tercero (Representaciones)
era una observacion de las transformaciones de los lugares iconicos
historicamente emblematicos de la ciudad.

El resultado de este survey, iniciado en 2007, se presentdo en la
exposicion Archivo universal, en el MACBA, a finales de 2008. Se tra-
taba de una gran exposicion historica que trazaba una multiplicidad
de genealogias en la conformacion de la “idea documental” en la
historia de la fotografia, y que surgia de la necesidad de dotar de un
marco historico al survey de Barcelona.



Destruccion y construccion
del territorio. Memoria de

lugares espanoles
2008-2009

Editorial Complutense
Coordinado por Aurora Fernandez Polanco, Magdalena Mora
y Cristina Penamarin

Mireia Sentis, Rogelio Lépez Cuenca, Eva Lootz, Tonia Raquejo
y Luis Ortega, Pedro G. Romero / Archivo F.X., Ignacio Cabrero,
Federico Guzman, Barbara Fluxa

Partiendo de la base de que el territorio muestra las huellas de las
actuaciones humanas, algunas formales y otras informales, y ante
el malestar que suscitaba el grave deterioro del mismo en muchos
lugares del pais, las autoras de este proyecto editorial —Aurora
Fernandez Polanco, Magdalena Mora y Cristina Pehnhamarin— se
plantearon, desde el ambito acadéeémico, contribuir a afrontar este
problema, aportando ejemplos de analisis, reflexion y visualizacién
artistica, reunidos en cuatro libros.

Para ello seleccionaron ocho comunidades autonomas y recabaron
informacion de cada una de ellas, consultando a asociaciones,
organismos y personas especializadas. Tras analizar ladocumentacion
reunida, seleccionaron en cada comunidad dos ejemplos: uno de
buena gestion del territorio y otro que evidenciara el deterioro fruto
de un urbanismo salvaje. A continuacion invitaron a ocho artistas
visuales, uno por comunidad, para que visitaran y trabajaran sobre
estos ejemplos de destruccion y construccion del lugar. Para evitar
miradas previamente conformadas, decidieron elegir autores ajenos
a la realidad territorial con la que cada uno debia confrontarse.

Cadavolumen recoge, junto a la obra producida por los artistas, textos
de estudiosos del territorio, asi como el punto de vista de un escritor.

Si bien en algun momento las editoras se plantearon la posibilidad de
exponer los trabajos realizados, la falta de un presupuesto adecuado
hizo que finalmente el proyecto solo se difundiera en formato libro.
El unico de los artistas invitados que dio continuidad expositiva a
la obra realizada fue Pedro G. Romero que, con el titulo Los paises,
reflexiona sobre la violencia social y medioambiental.

El proyecto conto con la colaboracion del Ministerio de Medio Ambi-
ente y Medio Rural y Marino y del Ministerio de Cultura.



